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‘I\ Bill gehOrte wilirend d

asnen
dreissiger Jahre .

U den germpest -'-'_
«Baumwollhof» an der " o
cher Stadelhofersirasse 26, Gasigeb

wiren die Schrifistellerin Aline Vaian

und ihr Mann Wladimir Rosenbaum
wd den

Listen m

n

briltante Anwall, Rosenbaum sta

Architeklten vom «Neuen R.-m n= N
Rechisfragen zur Seite, so ctwa bei der
Werkbundsiedlung Neubdhls (1930
19323, dem bedeutendsten Projekt jener
Zeit. Zwischen den « Neubihls-Architek-

ten Moser und Steiger und dem vom
Bauhause nach Zirich zurickgekehnen
Bill entwickelten sich rege Kontakie
Auch beruflich: Bill wallie als Architekt
arbeiten. was ihm wegen mangelnder
Bauauftriige nicht moglich war; die Kolle
gen ogen ihn heran fir die Gestaltung
im Umbkreis der Architektur, beauftrag
ten thn mil Schriften fur grosse Bauten
wiett-Hause, w«Corsom und eLimmal
houss. Bill nelere A usstellungen ein und
urbeltere an \-\rcrlutl_\'pltgr.mi‘.lur: Dabei
verwendete er manchmal Fotografien, die
Hinta Bill. seine Frao, aufgenommen hal:
le. Diese Produkie lir den offentlichen
Bereich, vorbildlich, nlso wegweisend ge-
staltet, sichérten ihm den Lebensunter
halt in den dreissiger Jahren

Nebenher, quasi prival, lief Bills Kunst:
produktion. Im Dezember 1931, als er 23
Jahre alt wurde, arbeitete er an einem
Wellblechrelief, das Kritiker heute als
Vorlufer der Minimal-Art interpretie-
ren. Es entstanden, neben einigen Bil-
dern, 1933 die «lange Plastiks. 1935 die
wKonstruktion mit schwebendem Kubus»
sowie die sunendliche Schieiles.

*

Ignazio Silone war einer der ersten
Emigranten in Zirich. Er schrieb in der
«Informations, deren kimpferisches Pro-
fil er zusammen mit Georg Schmidt prig-
te. Max Bill Ubernahm die typographi-
sche Gestaltung der Zeitschrift, und Mef-
fert, alias Clément Moreau. steuerte
Holzschnitte bei, engagien-cinprigsame
politische Grafik. Die Zeltschrift war an:
spruchsvoll, antifaschistisch und richtete
sich zudem gegen Frontler und Mono-
kapitalismus:

*

1933 verlangte in Deutschland ein
wFithrerrat der vilkischen Kulturverbiin:
des die wEntfernung aller Erzeugnisse
aul welthOrgerlichen und bolschewisti-
schen Vorzelchens,

*

Nach der Machtergreifung Hitlers
grilndete der Schweizer Kunsthistoriker
Georg Schmidt miut - Architekten vom
«Neven Bauens ein Komitee fdr Fllicht-
lingshilfe. Als Anlaufstelle wurde im
«Zett-Hausw ¢in Biro ertffnet, An Frou
Meffert, die dort arbeitete, wandten sich
neben vielen andern Flichilingen der
Typograph Jan Tschichold und der mar-
xistische Philosoph Ernst Bloch. Sie ver-
mittelte ihnen Unterkiinfte, Bloch fand
ein Zimmer bei Karola, seiner splileren
Fraw. Mit ihr besuchte er Binia und Max
Bill in Hongg, in dem Haus, das Bill ge-
baut hatte und das cben, 1933, bezogen
worden war, Blochs Kommentar: «Hier
ist man nicht zu Hause, sondern an Bord.
Leider fehlt der Ozean.» Bill seinerseits
behauptete auch nicht, dass Blochs
Schreibstil ihm sonderlich liegen wiirde.
bezeichnete ihn als «zu expressioni-
stisch». doch er genoss als Fiinfundzwan-
zigllihriger die Diskussionen mit Bloch,
schiltzte den Philosophen, der ihm, wie er.
sich heute noch erinnert. auch mal iber
den Biirstenschnitt gefahren sei.

Bioch heschifiigte sich bevorzugt mit
dem Aufspiiren von Orien der Utopie. Bel
Plaion komme ein himmlischer Ot (1o~
pos ouranios) vor, wo die Utopie wohne,
was Bloch sachlich bersetzte mit dem
Begrill  Raumkategorie hbherer Ord-
nung. Echte Zukunft, Utopie, liegt laut
Bloch im 20, Jahrhunden im «Ort des

konkrete
gestaltung

«konkrore gestal 151 jene gestal-
tung, welche mm s s
teln und gesetzen entsteht, ohne die-
»e aus husseren naturerscheinungen
| abzuleiten oder entlehnen zu mos:
sen. die optische gestaltung beruht
somit aul farbe, form. raum, licht,

gm obschon jede schopferi-
pestaliung  durch |nsplration
wird, |8t sle oline klinre und

W lm'mung might zu vollenden.

hixlon. gl O

Max Bill tlinks) mit seiner «Konstruktion mit schwebenden Kubens von 1935 anlésslich einer Dishussion in der Ausstellung «neut
sehwetzer hunst» in Basel. Rechts neben Bill steht Georg Schmidt. (Foto Guggenbithl)
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Max Bill

nd seine Konzeption von
Konkreter Kunst

Die Anfange in Zirich

In vier Ausstellungen wurde wahrend
der letzten Monate die Kunst der dreis-
siger Jahre in der Schweiz zuganglich
gemacht. Verblluffend bei diesen Doku-
die avantgardistischen
und Aktivitaten
Kinstler in der Zwischenkriegszeit.

mentationen:
Diskussionen

Noch-nichi-Bewusstens, und er erklin
diesen Ort als wmentale Reprisentation
des Noch-nicht-Gewordenenw. (Diese Be-
Eriffe aufl die Konkrete Kunst anzuwen-
den wiire spielerisch schon, denn sie ar-
beitet ja mit Mental-Rationalem und be-
inhaltet fur mich einiges an Noch-picht-
Gewordenem.) Bloch wurde 1934 aus der
Schweiz ausgewiesen.

*

In Zirich nahm die Zahl der Exillitera-
ten zu, Wissenschafter; die aus Deutsch-
‘land Niichteten, suchten aber eher in Genf
‘Exil, weil don Stipendien f[ir For-
Schungsarbeiten  erhfililich waren. Im
*Baumwollhofw wurden einige der Exil-
Jiteraten sszligig aufgenommen::
‘Zelne Konnten hier wahnen, schreiben
‘und Lesungen halten; mit James Joyce,
Eliss Canenti, Kun Tucholsky, Thomas
‘Mann, Robert Musil und lgnazio Silone
Wurde das Haus der Rosenbaums zu
:'"m antifaschistischen  Diskussions-

orum.

Mux Emnst, der in der =Corsos-Bar
boim Boflevue ein surrealistisches Wand!
bid malte, stiess ebenfalls zum «Baum-

_ Wollhofe-Kreis. Dort lernte er die Bills

dhmwmw ) !t:cmnmm;wmw:uﬂmm

konkrete formen | mach Hongg, (Spiter wohnte der Kiinst

&wﬂmm.uﬂwmmﬁ- e Emigrant Vi rdemberge-Gildewart im
'uinmhmmm se Bill) =

Im Zlrcher, Kuns

i

der

der Schweizer Malerel und Plastiks statr,
organisiert von Siegfried Giedion. mit
Hilfe von Bill. Leuppi und Arp. Max Bill
tibernahm auch die Plakat- und Katalog-
gestaltung.

Er war der emzige. der sichtbar neu
und konkret Probleme anging, die sich in
der Kunstproduktion stellten. Die Resul-
tate, logisch einsichtig entwickelt, sind in

‘einer anspruchsvollen Werkgruppe von
Bildern und Plastiken, seinen Experimen-
ten der frithen dreissiger Jahre, zusam-
mengestellt. Bills kiinstierischer Einfluss
wuchs, und er schrieb auch theoretische
Begleinexte zu seinem Werk.

In die Zeit der Ausstellung - 5750 Besu-
cher wurden gezihlt - fiel die Nachricht
~vom Ausbruch des Spanischen Birger-
krieges. von Francos Putsch gegen die
rechimissig gewahite Regierung. Rosen-

baum, der sensible Humanist, vermittelte
den spanischen aepablﬂmne.-n fir ihren
antifaschistischen  Kampi gebrauchte

Flugzeuge. Er wurde deswegen in der

Schweiz . verurteilt und verlor

sein Anwaltspatent. Er musste eine Ge-

fingnisstrafe absitzen. Bills, die ihn im
Geflingnis, hesqchlmanmm sich: Die

Frau des. verwallers verhiell
sich Rosenbaum gej - menschlich:
sie bereitete thm Tee in ihrer Swbe und
Welbml’m
- -
Dle Grenzen zwiscl

Eine der kompromisslosesten Person-
lichkeiten war damals zweifellos Max
Bill. Angela Thomas Jankowski hat sich
mit seinem antifaschistischen Engage*
ment, seinen Kontakten zu Flichtlingen
und der Entwicklung seiner Konkreten
Kunst-Konzeption beschaftigt.

1iv politischen antifaschistischen Kampf
als illegal. Max Bill bereitete die Gestak
wng des Schweizer Pavillons [l die
Triennale di Milano vor. Als er nach Mai-
land abreisen wollte, verhaftete die
Schweizer Polizei in seinem Haus eingn
untergetauchten, aktiven ausliindischen
Antifaschisten. einen ulllegalens.. Duese.r
Gast war (ber die Leute vom

Schauspielhaus zu den Bills gekommen.
Unvorsichtigerweise liess er sich auf
einer Party sehen, was zu seiner Verhaf-
tung fihrie. Bei der Hawsdurchsuchung in
HOngg wurde der Maler Ernst Morgen-
thaler, ein Nachbar der Bills. von der Po-
lizei als Zeuge herbeizitient. Die Polizei
wollte Bill belangen. doch dieser wies
“seinen Triennale-Au vom Eidgents:
sischen Depar ‘"‘E  Innern vor und

In; Mailnnd. lm Sdiweiur Pavillon,
stellte er demonstrativ antifaschistische
Bacher aus, Werke von Silone, der in
Italien auf der Falmqlangsliste stand. Die
Buchumschliige waren zeirgendssische
Billsche Typographien, die, so schreibt
Bill i #1936 - eineé Konfronrations Kal
Kunsthaus Aarau, [85], «zusammen mit
der upgewohnten Anwendung von plasit
schen Raum-Elementen yiele Besucher
‘und die Fachleute aufmerken liessens,

-

Lao Leuppi mndwe 1937 in Zdeich

amm Veroinigung moderner Schwi
3 lm Wmm waren
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M"’H"H am Sonntag, schliesst die Aus
lf&'ﬂll’ﬂg w D Mssiger Jahre S« Iwiri=
Jﬂhr,,ehnt im Widerspruch» des Kunst

lises Ziirich il P\‘mt.rn Zithn Woehen
lang war dje Maglichkeit gegeben, einent

r aufregendsten, spannendsten  Ab-
schnitte unserer jlingsten Geschichte in
Winem Bimstierischen Niederschlag und
aus der Optik der Nachgeborenen 2u b
Sichtigen, eine Zeit. in der di¢ Viter noch
Klmhrr die Grossviter gt waren. Die
Chance fst. um vs wohlwollend zu sagen
M nicht iberwiltigendem Ausmoss ge
nutst jo, sie ist verpasst worden e Vi
ler gind offenbar weitgehend ferngeblie-
ben. haben den Blick zuriick auf die Kmd
heit vermieden. und viele Grogsviiler em-
pértén sich nun aus dem Abstand der
Jakre fiber die hier augenscheinlich ge-
muchten Widerspritche dieser doch so of-
fensichtlich zernissenen.  gespaltenen.
aufgewiihlten « Dreissigers. Dus Echo je-
denfalls blich dinn trotz allsetts fleissiger
Pressearbeit. Wenn em solches Unterneh-
men, das ja keineswegs als Fehlle rigfung
der Ausstellungsmuac hu leichthin abhzu-
Hin st nicht mehr als gute 40000 Besu-
cher anzieht, dann driingt sich die Suche
nach moglichen Ursachen des nicht nur
itberraschenden, sondern auch bescha-
menden Desinteresses auf,

Mir scheint, diese Gleichgultigheit habe
viel mit der bekunnten Schwierigheif zu
tun, eigene Niederlagen zu akzeptieren,
ihnen gleichsam durch  Vermittlung
kiinstlerischer Produltion ins Auge zu
blicken. Und eine einzige grogse Nwderla-
ge war dieses Jahrzehnt allemal, bedenit
man nur, wie es endete und wohin es
Jihrte. Das betrifft nicht zuietzt dw \Vor
treter der damaligen Avantgorde: Was ist>
dern aus thren Forderungen. Ansdlzen,
Plinen und Traumen (dic nicht geringer
werden, nur weil es Pline und Traume
waren), was ist denn daraus gewordin?
Wie viele «Neubtihl»-Siedlungen sind 'in

emn

der Schwetz gebaut, wieviele BilliKon-

W struktionen sind aufgestellt worden? Das

Schulhaus Entlisberg, eine der ersten of-
fentlichen Bauten, die in Zitrich nach dem
2. Weltkrieg eingeweiht wurden. ist in
handbehauenem Stein und Holz errich
tet; Nicht die linhe Seeseite der Land] 39
mit threr modernen Architektur, sondern
das berithmte Dorfli vom rechten Seeufer
hat sich durchgesetzt wnd behauptet.
Was fur die Herzen in bedriingter Zeit
geschaffen worden war, hat sich dort zdh
gehalten, bis auf den heutigen Tag. Wie
anders ware sonst erkidrbar, dass sich die
doch so widerspruchsvollen dreissiger
Jahre in'der Erinnerung der Zeitgenossen
von links bis rechts offenbar hauptsdch:
lich als eine Zeit des Schulterschlusses,
der Zusammengehdérigheit und des Zu-
summenstehens eingegraben haben, Eine
Super-Schweiz, eine Schweiz in Hoch-
form.

Und nun im Kunsthaus die Konfronta-
tion mit den, was diese Hochform ver-
schleierte: Das ist weder schon noch an-
genehm. Gerade dies gber ist in unseren
dusteren. widerspruchsvollen Zeitlaufen
gejragt — man erinnere sich nur der Besy:
cherscharen, die sich an der exotischen
Harmonie alter chinesisoher Kunst delek-
tlerten. Die Sucht nach «dem Schénens
und die Suche einer Trost versprechenden
Harmonie: Sie leiten, ein halbes Jahrhun-
dert nach jenem Zeitabschnitt, der nun
zur Diskussion gestelll worden ist, das
sogenannte grosse Publilum in nicht ge-
nngerem Ausmuss als damals, als. 5o
manche der besten Schweizer Kinstler
im Pariser Exil arbeiteten, wahrend zu
Huuse die Verkiinder der zeitlosen Idylle
und des Glicks im Winhkel von Erfolg =u
Erfolg eilten. ' Eini Spiegel. ein rechfer
Schweizer-Spiegel auch m diesem Sinne.
diese «Dreissiger Jahre Schiveizs.

B ol LaRothe

=

wie Bodmer aus Basel und Hans Emi pus
Luzern, Bill stand dieser Griindung skip-
lisch gegeniber, Er ummtiqhw o

Surzungen erst, nachdem er den Passus
“Der Verein ist pol'ltisdnmﬂlﬂiﬂﬁ nes
trale gestrichen hame. mit dem Hinwels,

dass es Neutralignl Im. Jnl'rflmﬂ@ht
keben icanne:
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Studenten m.'-“_ ||1.:.| (;[‘-q Fn\.l':w.’tl"""‘l'ltien he architektur wieder univorsnl sein sle
gogen(iber - stellvertretend fOr dig gl " rd wieder jene Kunst sein, die alle Ktin-
collschalt - die eigenen L_-l-(.l.-lltun],r_(." 0 W schlipsst,»

- n N . st U
vorantworten hatten Die Benc Il!ung dor s Nazis okkuplerten Paris, Zirich

sozinlen Aspekte bei der Gestaltyy
svom Loffel bis zur Stadts wurde u 3EE
ner tiglichen Praxis.

spiiter stellte Bill, leicht Verwunder
und erfreut, fest, dnss fhn seine Moister
vom «Bauhauss, Kiinstler aus einer e,
ren Generation, nuf kolleginler Ebene alke
zoptierien, Beispielsweise fragte Mohaoly.
Nigty = nnch seiner Emigiration in die US A
ob Bill nicht als enger Mitarbeiter zy jhyp
an dns «New Bauhauss nach Chjey
kommen wolle und dort ;:Bl_!l‘hl‘ﬂﬂnfallg
Moholys Nachfolge als Direktor antrete
Gute Erfahrungen machte Bill auch in py.
ris mit der Kiteren Kilnsiltrgennl‘aliun.
die Zugehdrigkeit zur wichtigsten intap.
nationalen Gruppe, wabstraction crgg.
tionw (1991-1936), brachte ihn (ibay Jean
Arp mit Georges Vantongerloo und Plet
Mondrian zusammen. In der Galerie dap
Gruppe eabstraction créations konnpte
Bill seine Arbeiten erstmals in Paris ayg.
stellen, und die Freundschaften mit Klee,
Moholy, Albers, Kandinsky, Mondrian
und Vantongerioo waren und blieben fip
ihn anregend und herausfordernd,

1938 hielt sich Bill lingere Zeit in
auf, und er bearbeitete dort den dritten
Band des «muvre complétes von Le Cor-
busier. Ausserdem achtete er auf die
sorgfiiltige Ausfihrung der Drucke von
«15 variations sur un méme thémes, sej-
nes ersten systematischen Lithographie-
werks.

Im gleichen Jahr begann fir ihn die
Zusammenarbeit mit dem Architekten
Hans Schmidt, Fir die schweizerischa
Landesausstellung erarbeiteten sie die
Exposition «Stidtebau und Landespla-
nung». Nach dieser positiven Erfah
mit Sclimidt griff Bill 1939 jene These
iber die Vorrangstellung des zu gestal-
tenden sozialen Raums erneut auf (eine
These, die bis heute Utopie blieb): «Unse-
re rilumlich konstruktiven Schipfungen
wie auch jene der konkreten Malerei k&n-
nen zum Teil als Laboratoriumsarbeiten
betrachtet werden, die darauf hinweisen,
dass in naher Zukunft eine Zusammenar-
beit zwischen den auf die Erfillung rei-
ner Zweckmissigkeit bedachten Archi-
tekten, den Ingenieuren, den konkreten
Malern und den «iiumlich konstruktiven:
Plastikern notwendig wird. Dadurch wird

e hulturgeographisch ein Mittel-
‘,.:‘;_Hl Widerstand und Widerstands-
..:1.|1!‘!Ik verstiirkten sich - eine Phase des
‘llmr,utm'l Anlauls, die «Zeit danachs, wur-
orausfedacht und vorbereiter,

*

dev

1042 war das Jahr der rigorosen Greriz-
(chllessungt, obwohl gerade in dieser Zeijt
die offiziellen Schweizer Stellen Nach-
richten Uber die MassentStung von Juden
qnd politischen Gefangenen Gbermittelt

ckamen, wie Werner Mittenzwei in sei-
pom Buch «Exil in der Schweiz» ausfiihrt,

pie Emigranten grindeten eine Kultur-

smeinschaft, deren Vorsilz die Schrift-
aellerin und Tnzerin Jo Mihaly (das (st
gifriede Steckel) Ubernahm. Die Kultur-
gtarnt'ins;(-haﬁ erreichte, allerdings erst
wihrend der letzten beiden Kriegsjahre,
dass die Fitichtlinge, die in den Schweizer
Arbeltslagern untergebracht waren, Frei-
gahrscheine und Freibillette zum Besuch
ihrer Veranstaltungen erhielten, Auf dem
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winformations, Zilrich 1932.
Fir diese antifaschistische Kulturzeit-

phie.

schrift besorgte Max Bill die Typogn:-

——DAS BUCH IM KULTURSPIEGEL

Programm  standen Aulflibrungen von
Schauspielern (-innen) des Schauspiel-
hauses,  Rezitationen mit  Angelika
Arndts, Erika Pesch, Wolfgang Langhoff
oder Klaviernbende mit Georg Solti. Die
Behirden des Gastgeberlandes schrink-
ten den politischen Radius der Veranstal-
tungen ein, um keine Widrigkeiten mit
der Nnzibotschaft in Bern zu riskieren.

*

Bill wurde zwischen 1939 und 1944 wie-
derholt liingere Zeit in den Militiirdienst
einberufen. Anfangs beflrwortete er den
Dienst als einen gangbaren Weg, gegen
Faschisten anzutreten. Er tarnte Fe-
stungsanlagen - bis die Militirpolizei
ihm nicht mehr {lber den Weg traute.
«Bolschewist!» schleuderte man ihm als
Beleidigung entgegen. Fir Bill gab es in-
dessen keine geistige Kapitulation, un-
beirst baute er sein vielseitig-vielschichti-
Bes Werk (das ich als Widerstandskunst
inlerpretiere) weiter aus.,

1942 entstand ein Bild, das auf viele
Arten leshar ist. Es heisst «horizontal-
vertikal-diagonal-rhythmuss, *nach den
drol Richtungen, in die schwarze Strukiu-
ren im Bild vorstossen. Eines der Ge-
heimnisse dieses Werks ist, dass sich je-
de der sieben Farben ilber die lhr zuge-
teilte(n) Fliiche(n) in weiss gebliebene
Flichen hineindenken liisst, also flexibel
denkbar ist. Damit hiilt das Bild neue For-
men-Fliichen-Kombinationen offen. In-
nerhalb der strukturierenden Horizontal-
vertikal-dingonal-Dynamik finden wir
diesen utopisch freien (Spiel-)Raum der
flexibel-autonomen Muoglichkeiten, die
Integration von Autonomie in ein und
demselben Bild. Daher riihrt wahrschein-
lich das Gefilhl von verschiedenen (Bild-)
Ebenen. Das alles, wie auch der von Bill
bewusst gewilhite asymmetrische Bild-
Raum-Schnitt, setzt Energie frei. Es ist
ein vehement organisiertes Kunstwerk,
voll Transparenz und voll Helligkeit -
trotz seiner schwarzen Strukturhénder.
Und es ist ein offenes, dffentliches Wi-
dersetzen gegen jede Todesdsthetik. Der
reale Bild-Raum bezeugt die Haltung von
Max Bill, an seinem Platz mit seiner Ar-
beit zur Veriinderung im progressiven
Sinn beizutragen.

Max Bill: «horizontal-vertikal-diagona].
rhythmus», 1942, 160x80 cm.

Dass sie das Leid nicht thematisiert, jst
zutreffend. Sie entwirft stattdessen aki-
vierende Gegenmodelle. Georg Schmid
ergriff Partei filr die Avantgarde: Wer
deren geistige Antriebe erkannt hat, dem
gibt die Konkrete Kunst «sehr stre
Massstiiben gegeniiber der Wirklichkejy
in die Hand, sagte Schmidt in seiner
Erbffnungsrede der Ausstellung «Kop-
krete Kunst» (mit deren O tio)
Max Bill betraut war) 1944 in der Kunst-
halle Basel.

*

Soziokulturell utopisch sind die kon-
kreten Bild-Rdume als Frei-Riume les-
bar. Die in Zlrich entstandene Konkrete
Kunst hat moralisch-politischen Ge-

brauchswert, was deren #sthetischen

Angela Thor

nas Jankowski
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«Schweizer Zeichnungen 1970-1980» im
Genfer Museum Rath. (SDA) Pro Helve-
tia und das Musée d'art et d'histoire,
Genlf, zeigen im Genfer Musée Rath noch
bis zum 24. lanuar 1982 eine Ubersicht
{iber das zeichnerische Schaffen in der
Schweiz von 1870 his 1980, Ein achtképfi-
ges Ausstellungskomitee hat eine Aus-
wahl von {iber 300 Werken von 47 Kiinst-
lern getroffen. Es ist laut einer Pressemit-
teilung vom Mittwoch eine ‘in sich ge-
schlossene, engagierte Schau entstanden,
kein unkritischer Oberblick {iber ver.
schiedenste Kunststrémungen,

per Grafiker Celestino Piatti hat in 20
Jahren die Einbéinde von 3200 Taschen-
biichern des Verlages dtv (Miinchen) ge-
staltet - eine in der Geschichte des deut-
schen Verlagswesens vermultlich einmali-
ge Leistung. Die Blcher haben eine Auf-
{age von etwa 120 Millionen Exemplaren.
Der Grafiker, der am Dienstag 60 Jahre
alt wird, erhiilt am 14. Januar zur Er6ff-
nung der Ausstellung «Celestino Piatti im
Miinchner Stadtmuseum» flir seine dtv-
Umschlnggestaltunl; van Verleger Heinz
Friedrich ein Goldenes Taschenbuch.

- (DPA)

Grosser Preis der Literaturkritik fiir
Marthe Robert. (AFP) Der Grosse Preis
der franzdsischen Literaturkritik filr 1981
ist der Literaturwissenschaftlerin Marthe
Robert fiir ihren Band «La vérité |itté-
raire» verliehen worden. Das im Verla
Grasset erschienene Buch ist das dritte
einer Reihe von Literaturkritiken Marthe
Roberts nach «Sur le papiers und «Livre
de lectures». Die Preistragerin ist vor al-
lem als Ubersetzerin der Werke Johann
Wolfgang von Goethes, Franz Kafkas,
Friedrich Nietzsches und Jacob Grimms
ins Franzdsische bekannt. Der Kritiker-
preis wird von der Gewerkschaft der Lite-
raturkritiker und der Literatur-Vereini-

ng Société des gens de lettres verlie-
ﬁ:n. Den Preis fiir die beste kritische
Ausgabe eines franzésischen Werks er-
hielt die Literaturdozentin Rose Fortas-
sier fur die erste Kritische Ausgabe von
«A rebourss («Gegen den Strichn/1884)
von Joris-Karl Huysmans.

Die Geburtsstadt Gotthold E Les-
sings, Kamenz bei Dresden, hat aus An-
lass des 150. Todestages von Johann
Wolfgang von Goethe die diesjihrigen
Lessing-Tage dem Thema «Lessing und
Goethes gewidmet. Die Lessing-Tage
dauern bis zum 15. Februar. (DDP)




