lucia moholy —

eine grosse aufnehmende

als lucia (geb. schulz) und laszlo moholy-na-
gy 1921 heirateten, war es lucia, die beider
lebensunterhaltim verlag «ernst rowohlt» ver-
diente. wdhrend ihr mann als meister am
staatlichen «bauhaus» unterrichtet, bildet sie
sichin leipzig an der «akademie fir grafische
kiinste und buchgewerbe» systematisch wei-
ter. dank des neuangeeigneten wissens
nimmt sie die zeitaufwendige kleinarbeit in
die hand, die bei der produktion der
bauhaus-bicher reihe anfallt, fir die offiziell
ihr mann, der raschen ruhm als kinstler er-

* fahrt, und der architekt gropius verantwort-
lich zeichnen. die beiden méanner hatten je-
doch, wie lucia selbst notiert, «weder zeit
noch neigung, sich mit den details der buch-
herstellung zu befassen.»! erst als bauhaus-
buch nr. 14 erscheint: laszlo moholy-nagys
«von material zu architektur», findet sich ein
schrifflicher vermerk: «<manuskript und korrek-
turen des buches wurden von meiner frau, lu-
cia moholy, durchgearbeitet, in gedanken
und formulierung vielfach geklért und berei-
chert.» diese untertreibung nennt rolf sachss-
se, autor der soeben erschienenen hervorra-
gend recherchierten und gestalteten ersten
monografie «lucia moholy»? «eine dirre um-
schreibung der tatsache, dass redaktionelle
struktur und didaktischer aufbau des buches
von lucia moholy stammen.» (s. 43)

* %k

im gespréch mit lucia moholy, die heute 91-
iahrig in zollikon/zh lebt, schatzt sie es rick-
blickend so ein, dass laszlo moholy in ihrem
leben durchaus «ein sehr wichtiger mensch»
gewesen sei; doch habe sie am «bauhaus»
als «seine frau» gegolten, er hingegen als
«der grosse meister». sie wurde Uber ihn
identifiziert, cbwohlsie es war, dieihrenlasz-
lo nicht nur prakfisch, sondern auch mora-
lisch und intellektuell haufig stitzte. sie ist
blitzgescheit. auch seine fotografischen ar-
beiten seien ohne sie «Uberhaupt nicht denk-
bar».

sachsse fragt sich, unter welchen histori-
schen bedingungen lucia moholy «im schat-
ten ihres ehemannes» stand — und wann sie
als fotografin eigenkreativ werden konnte. er
zitiert zahlreiche, unter laszlos namen er-
schienene kunst- und foto-historische artikel,
in denen deutlich textanteile lucias auszuma-
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chen sind; und weiss in der tat zu berichten,
dass lucia — seit sie bei einem berufsfotogra-
fen die tégliche routine-arbeit zu erledigen
lernte — fur laszlo sémtliche fotoarbeiten ent-
wickelte. '

wir erfahren aus einem interview mit el lis-
sitzky (einem sowjetischen avantgardekinst
ler, der sich in jener zeit in deutschland auf-
halt, der lucia als «kluge frau» wahrmimmt],
dass hannah héch — deren «dada-foto-col-
lagen» spater bekannt werden, zum freun-
deskreis der moholys z&hlt. zu einem von
kurz schwitters veranstalteten dada-abend
reisen der soeben erwdhnte el lissitzky und
die moholys (1922) nach hannover, es kom-
men ferner nelly, laut lucia «eine hervorra-
gende pianistin», und theo van doesburg an-
gereist; die sich, zwei jahre spdter, strikt im
profil konterfeien lassen.

alsich wissen méchte, ob in diesen aufnah-

’

men eine anspielung auf piero della frances-
cas doppelportrait des montefeltro und
sforza (in den uffizien/florenz) zu sehen
lacht frau moholy: «die idee stammt von
— nelly und theo hatten nichts einzuwen-
den.»

1925 reisen lucia und laszlo moholy nach
frankreich. in paris treffen sie mit der malerin
franciska clausen, den kinstlern mondrian
und vantongerloo zusammen, mit denen sie
die ausstellung fir dekorative kunst an-
schauen.

lucias foto des fur die ausstellung im auftra-
ge der udssr von melnikov gebauten sowjeti-
schen pavillons schleudert uns die moderni-
tat der achitektur-strukturen direkt ins gesicht,
lasst sie uns wie frischen atem aufnehmen.in
dichten momenten ihrer portrait-fotografie,
wie sie in der monografie zahlreich doku-
mentiert sind, I&sst uns lucia moholy persén-
lichkeiten wie die kunstlerin lily hildebrandt
wortlich: porentief nah-ricken. etwa 1926
bezieht sie ihr erstes eigenes fotolabor. hier
entwickelt sie ihre ansichten/schrégsichten:
architekturfotos vom bauhaus (dessau), die
in der informierten fachwelt «hoch im anse-
hen»* stehen; sowie @sthetisch informative
dokumentarfotos von in den bauhaus-werk-
statten konzipierten gebrauchsgegenstan-
den und, nicht zuletzt aufnahmen einiger
bauhaus-meister und deren ehefrauen.

in die ereignisreiche zeit fallt der besuch
eines chamant infelligenten anarchisten, ar-
thur lehning, der sich mit der idee tragt, eine
neue zeitung fur kunst, literatur und politik,

herauszubringgn. lehning verbringt bei den
. moholys in d&%‘«préchﬂge tage» und

kann ihnen berichten, dass die philosophen
bloch und benjamin, sowie die kinstler mon-
drian und vantongerloo ihre mitarbeit zuge-
sagt haben. «im gespréch mit lucia und lasz-

_lo», so erinnert sich lehning, wurde der name

fur die zeitschrift «i 10» gefunden. die kultur-
politisch @usserst informative internationale
revue «i 10» erscheint in amsterdam. auch lu-
cia moholy publiziert darin, als eine der we-
nigen autorinnen, — nachdem sie inihrer hei-
matstadt prag am «VI. infernationalen kon-
gress fir zeichnen, kunstunterricht und ange-
wandte kunst» teilgenommen hatte, einen ar-
tikel zum thema kunstunterricht.



Florence Henri: Selbstportrait 1928

ab 1927 studiert eine junge franzésin, flo-
rence henri, im von laszlo moholy-nagy ge-
leiteten vorkurs am bauhaus. «erinnern sie
sich an florence henri, frau moholy2» — «wir
sahen uns oft, aber unsere beziehung war
eine art von hass-liebe.» lucia, die aufneh-
mende, spirt und fordert in florence henris
gesicht aufmerksamkeit, vielfalt, — sowie de-
ren trdumerisches zuricknehmen, ver-
stecken, heraus; was durchaus in einklang
stehen kann zu den ambivalenten gefhlen
einer hassliebe.

der fotografin henri wird es nicht gelingen,
die einzigartige infensitat ihrer im wider-
spruch zueinander stehenden persénlich-
keitsanteile, wie sie in der aufnahme aus der
bauhaus-zeit, von lucia moholy real-visionér
aufgefangen wurde, in selbstportraits® je
wiederzugewinnen. bedauerlich, dass sich
das bauhaus lucia moholy nicht als meisterin
verpflichtet. nach der frennung (1929) von
laszlo, leitet sie an der ittenschule (berlin) die
fotoklasse. sie begegnet clara zetkin.

von der zusammenkunft, die lucias gefdhr-
te theodor neubauer vermittelte, zeugt eine

ausfuhrliche portraitserie. besonders an die-
sen aufnahmen erkennen wir, dass lucia mo-
holy ihre kamera nicht als technoides macht-
mittel einsetzt, sondern fir eine sinnsuche
zwischen bewusst handelnden.

* Kk

wie sich lucia moholy nach der emigration
aus nazideutschland leben und arbeit weiter
gestaltete, ist vom text von rolf sachsse in der
monografie zu entnehmen.

seit 1959 wohnt lucia moholy in der
schweiz, wo ihr analytischer verstand, ihre
fachkenntnisse eher anzuecken schienen. sie
waren nicht mit dem kulturell hier géngigen
auf einen nenner zu bringen.

* K

wie ihr fagesablauf aussieht, méchte ich von
ihr erfahren. «bicher, bicher, bicher! — ich
lese viel.» (lucia moholy) zuletzt gesehen
habe ich frau'moholy am diejghrigen «thea-
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ter-spektakel», als zuschauerin des von der
hollandischen gruppe «orkater» aufgefthr-
ten schwitters-sktiick» panik in berliny.
wie mag ihr zumute gewesen sein? die
freundschaft mit schwitters war etwas ganz
wichtiges in ihrem leben. nun erfahrt sie, ge-
gen ihrlebensende, wie ein vornehmlich jun-
ges publikum heute begeistert, mit bravo-ru-
fen auf das schwitters-stick reagiert... sie
trug ihr haar offen und verliess die werfthalle
ohne stock, am arm einer freundin.
angela thomas jankowski
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